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Teoria semnificirii

Semiotica reprezintd un instrument foarte
important In procesul construirii semnificatiilor
unui mesaj. In mod firesc, obiectul semioticii este
studiul semnelor si codurilor. Semnele sunt utili-
zate In procesul de productie si interpretare a
mesajelor, iar codurile oferd regulile de utilizare a
semnelor. Cercetitorul rus, Roman Jakobson, a
oferit o definitie foarte generald a semioticii spu-
nand cd ea reprezintd comunicarea oricdrui tip de
mesaj in orice context. Mai nuantat, cercetdtorul
american de origine maghiard Thomas Sebeok
defineste semiotica ca proces care prezintd schim-
bul de mesaje de orice tip, impreund cu sistemul
de semne sau coduri care se afla la baza acestor
mesaje. La randul sdu, John Fiske a accentuat
ideea semnificatiei mesajelor care, dupd opinia lui
Fiske, sunt construite din semne care sunt trans-
mise In baza unor sisteme de semne, denumite
coduri. In procesul comunicirii, semnificatia unui
mesaj poate fi descifratd doar In mdasura in care
cel care recepteazd mesajul cunoaste codul.
Asadar, obiectul semioticii este teoria semnifica-
tiei, IncercAnd si explice cum anume se constru-
ieste aceasta pe baza semnelor si codurilor.

Din perspectiva cercetdtorului francez,
Ferdinand de Saussure, care este o perspectivd
structuralistd, logica relatiilor de semnificare are la
bazd un pattern de opozitii. Astfel, semnificatia
se construieste pe baza opozitiei cu alte semne,
prin stabilirea de asemanadri si deosebiri. Structura
opozitionald contribuie la atribuirea semnificatiei
pe baza aceleasi logici: poti intelege ce este ,fru-
mosul” doar dac3 intelegi ,urdtul”. Un semn, mai
ales unul vizual, defineste ce este ceva, dar si ce
anume nu este acel ceva.

In cursul siu de Lingvisticd Generald (1966),
Saussure vede relatia dintre semnificant (forma) si
semnificat (conceptul) ca una arbitrard si motiva-
td. Motivatia constd In faptul cad nu existd o legad-
turd naturald intre cele doud elemente lingvistice.
Spre exemplu, cuvantul ,pantof”, ca formd grafi-
cd, nu are nicio legaturd cu obiectul la care se
referd. El a fost atribuit arbitrar si trebuie invatat
ca atare. Un fapt interesant este acela cd in comu-
nicarea vizuald numai semnele vizuale simbolice
indeplinesc criteriile lui Saussure (mai ales princi-
piul arbitrarului). Pentru a da un exemplu, ne
putem gandi la imprejurdrile in care o figurd (spre
exemplu bourul) ajunge s devind emblema unei
regiuni sau institutii (in cazul acesta, emblema
Moldovei).

In urma unor cercetari despre reprezentarea
realitdtii in mintea si gdndurile omului, filosoful
american Charles Peirce a concluzionat ci realita-
tea (si gdndurile) pot fi cunoscute doar prin inter-
mediul reprezentdrii lor prin semne. La Peirce,
procesul de atribuire a semnificatiilor implica trei
elemente - semnul, interpretantul si obiectul
(Peirce, Collected papers, 1931,

Vols [-VIII, Charles Hartshorne & Paul Weiss
(Coord.) , Cambridge, MA, Harvard University
Press). Semnul este echivalentul semnificantului la
Saussure, iar obiectul este echivalentul conceptu-
lui. Interpretantul este ideea evocatd in mintea
persoanei de citre semn. Spre exemplu, asocierea

cu o experientd personald contribuie la interpreta-
rea cuvantului ,copac”. O persoand poate sa isi
aminteascd de un copac pe care l-a plantat, de un
plop in bétaia vantului etc.. Astfel, in sistemul
expus de Peirce, interpretarea este prin excelentd
un proces personalizat.

Atat pentru Saussure, cat si pentru Peirce
importantd este existenta unei relatii intre semn si
obiect, intre semnificant si semnificat. Peirce a
identificat trei tipuri de relatii asociate semnelor.
Potrivit acestora, semnele pot fi iconice (asemina-
re prin imitatie, de ex. o fotografie), indexicale
(un indicator al existentei a ceva, de ex. simpto-
mul unei boli) si simbolice (reprezintd ceva in
baza unei conventii, de ex. steagul unei tari).

Analizand aceste tipuri de semne si relatii
observdm cu usurintd cd in cazul lui Peirce, expli-
catia relatiilor dintre semn si obiect este esential-
mente de naturd vizuald. De asemenea, putem
deduce cd un semn poate fi in acelasi timp si ico-
nic, si simbolic, si lexical, sau chiar toate trei. De
exemplu, o fotografie a unui presedinte de stat
este un semn iconic prin asemadnare cu persoana
presedintelui, dar este gi simbolic, reprezentand
statul respectiv. Semnul este si indexical, indicAnd
faptul c3 persoana din fotografie existd in realita-
te.

Semiologul Roland Barthes (Elements of
Semiology, 1968, New York: Hill and Wang) si
teoreticianul in studii culturale Stuart Hall
(Representation, 1999, Thousand Oaks, CA: Sage)
au extins conceptele de semnificant si semnificat
pentru a include conotatia si denotatia. Denotatia
este semnificatia directd, specifici si literald pe
care o putem obtine dintr-un semn. Ea este o des-
criere sau o reprezentare a semnificatului.
Conotatia este semnificatia invocatd de catre
obiect, ce anume simbolizeazd obiectul respectiv
la nivel individual. In lucrarile lui Barthes, conota-
tia reflectd semnificatii culturale, mitologice si
ideatice. Un inteles conotativ reflectd bagajul cul-
tural atagat sau asociat unui obiect. Semnificatia
conotativa este derivatd din experienta trecutd sau
din asociatii repetate intre un semn si un obiect.

Atat denotatia, cit si conotatia sunt utilizate
in comunicarea vizuald. O imagine iconicd, spre
exemplu un portret sau o fotografie, este denota-
tivd - semnificatia directd este cea a obiectului
reprezentat. Semnificatiile conotative sunt exploa-
tate mai ales in comunicarea publicitard, unde uti-
lizarea unei anumite imagini are pe langd semnifi-
catia denotativa si semnificatii conotative. Spre
exemplu, o masind de lux are o semnificatie
denotativd, indicAnd obiectul in sine, dar are si
semnificatil conotative - ea poate fi asociatd cu o
casd mare, cu luxul, cu o viatd fard griji si o sluj-
bd pe mdsurd, haine elegante, stil de viata sofisti-
cat, mancaruri fine etc.

Pare aproape superflu s3 spunem ci scopul
procesului de semnificare este acela de a determi-
na semnificatiie, adicd setul de intelesuri ale unui
mesaj. Trebuie si aritdm Insd c& in procesul atri-
buirii de semnificatii esentiald este identificarea
semnificatului (adicd a conceptului), pe baza unor
indicii oferite de semnificant, adicd de semn.
Cercetitoarea Sandra Moriarty (,Visual Semiotics
Theory”, 2005) insista asupra faptului ca pentru a
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construi semnificatia este nevoie de mai mult
decét sd definim un cuvant sau sd descifram un
cod, mai ales in cazul imaginilor vizuale. Este
vorba de un proces complex In care factorul indi-
vidual si subiectiv are un rol important, este un
proces ce se desfdsoard in mai multe etape: inldn-
tuirea, transferurile mentale, abductia. Etapele
semnificdrii oferd posibilitatea personalizarii sem-
nificatiei de c3tre privitor (receptor).

Inlintuirea se refers la posibilitatea extinderii
semnificatiei, fie prin notiunea de interpretant
(Peirce), fie in baza conotatiei (Barthes). Astfel,
semnificatiile mesajului vizual vor fi multiple.
Chiar daci va exista o semnificatie preferentiald -
mai exact, cea intentionatd de creatorul mesajului
- receptorul poate construi pe baza experientei
proprii o serie de alte intelesuri si nivele de intele-
suri.

Pluralitatea semnificatiilor este datd de o
yreactie in lant”, dupd exemplul publicitar al masi-
nii de lux pe care l-am oferit mai sus: fiecare
inteles descoperit duce la un altul, care la rdndul
sdu, pe baza unor semnificatii si deosebiri, duce
la un altul si asa mai departe. Charles Peirce atra-
ge atentia ca procesul construirii de semnificatii
este unul dinamic si infinit, orice poate fi asociat
cu orice altceva, prin identificarea unui principiu
de legdturd. Unii cercetdtori numesc aceste extin-
deri ale semnificatiilor prelungiri sau comutari. In
acceptiunea lui Jacques Derrida, procesul constd
in aceea cd fiecare semnificat se transformd la
randul sdu
intr-un semnificant pentru alt semnificat. S&
incercam un exemplu concret pornind de la o
firma producdtoare de masini: Aston Martin ->
magina de lux -> James Bond -> agent secret etc..

Pe langd inldntuiri si pluralitdti, procesul sem-
nificdrii implicd si diferite transferuri mentale
(englezescul shifts). Primul transfer implica o
directionare a atentiei destinatarului unui mesaj
de la un semnificant citre semnificat, in ciutarea
sensului. Acest transfer poate fi insd si unul de
formd, de exemplu, de la o imagine la un cuvént,
idee sau gand. In exemplul de mai sus, Aston
Martin, primul semnificant, poate fi o fotografie,
in timp ce ,masind de lux” poate fi un gand sau
o idee mentala.

Potrivit cercetdrilor lui Barthes, majoritatea
semnelor apar la nivel denotativ, acolo unde sem-
nificantul denotativ si semnificatul denotativ se
combind pentru a crea semnificantul conotativ.
Astfel, conotatia este considerati al doilea nivel In
procesul de semnificare, respectiv nivelul la care
incepe generarea de semnificatii aditionale.

Ulterior, Barthes a respins ideea ca denotatia ar
reprezenta intotdeauna primul nivel. In locul aces-
tei viziuni, Barthes prezintd un proces circular al
construirii semnificatiei, In care denotatia incepe
si Incheie procesul atribuirii de semnificatii.
Astfel, la observarea unui semn, specific denota-
tiei, primul gand este si afldim ,ce este acestad”.
Urmeaz3 transferul citre conotatie, pentru a afla
,Ce anume sugereazd acesta¢”, urmand ca ulterior
atentia sd se indrepte din nou spre denotatie, pen-
tru confirmarea acesteia. Asadar, procesul atribu-
irii de semnificatii poate fi privit si ca unul circu-
lar.

O altd abordare a procesului semnificrii pre-
supune analizarea tipului de activititi mentale
implicat in atribuirea de sens, ca efort complex al
inferentei. Aceastd abordare este bazatd pe ideea
cd logica oferd principiile care guverneazi validita-
tea inferentelor. In incercarea de a intelege rolul
interpretantului In procesul de atribuire a semnifi-
catiilor, o serie de cercetdtori au explorat logica
interpretdrii ca pe un proces inferential complex,
bazat pe teoria abductiei, formulati de Peirce. In
contrast cu logica inductiva si deductivd, abductia
este procesul inferential prin care se construieste
o conjecturd in baza unor ,indicii” sau conditii
care sunt cunoscute. Pentru a acumula indicii,
procesul abductiei incepe cu observarea, in proce-
sul perceptiei. Acest proces este similar modului
in care un medic observa simptomele pentru a
reusi apoi sd pund un diagnostic. Peirce descrie
formarea unei ipoteze abductive ca fiind un ,act
interior”.

In acest punct al demonstratiei noastre trebuie
sd amintim faptul - semnalizat de Jakobson - cd
limba este un sistem de sisteme, un cod general,
care include o serie de subcoduri. Acest lucru este
valabil si pentru mesajele vizuale, care sunt com-
puse si ele dintr-un set de semne, iar aceste seturi
de semne sunt prezentate in functie de unul sau
mai multe sisteme de semne, numite coduri.
Pentru a da un exemplu: o casd este un astfel de
sistem de semne. Ea include o serie de elemente
precum bucdtirie, baie, sufragerie, dormitoare,
garaj, pivnitd etc. Bucitaria, la randul sdu, cuprin-
de o serie de seturi de coduri care guverneaza
gatitul, igiena, prezentarea mancarii, depozitarea
alimentelor etc. Aceste coduri sunt diferite de la
societate la societate, precum si de la o epocd la
alta.

Scopul analizei semiotice a semnelor este acela
de a facilita decodificarea si interpretarea mesaje-
lor in cazul utiliz&rii de coduri combinate. Cu alte
cuvinte, procesul atribuirii de semnificatii sau

interpretarea semioticd implicd deconstructia dife-
ritelor sisteme de semne si straturi de coduri care
opereazd in cadrul unui item vizual (imagine,
fotografie etc.).

Definiti ca un sistem de semne, notiunea de
cod reflectd perspectiva structuralistd asupra cultu-
rii. Din aceeasi perspectiva, ,spargerea” codului
inseamnd deconstructia tiparului de reguli care
guverneazi sistemul. Un exemplu il reprezintd
analiza unui discurs pentru a vedea daci este ela-
borat sau restrans - varianta elaboratd fiind mai
complexd si deschisd la interpretari, spre deosebi-
re de cea restrdnsd, care e mai simpla si previzibi-
1a.

Intr-un sistem deschis, semnificatiile sunt mai
putin structurate si codificate. Astfel de sisteme
deschise sunt caracteristice mai ales domeniului
vizual, acesta fiind susceptibil la interpretari varia-
te. Datoritd deschiderii structurii comunicarii
vizuale, existd mai multe ocazii de aparitie a sem-
nificatiilor in lant si a transferurilor de care am
vorbit anterior. Similar, abductia este mai deschisd
interpretarilor multiple decat deductia si inductia,
care sunt bazate pe logica si deci mai rigide.
Abductia este caracteristicd mai ales artei moder-
ne si contemporane, artei abstracte, privitorii fiind
invitati sd descifreze si s3 construiasca propriile
semnificatii.

Aceastd perspectivd asupra dinamicii procese-
lor semnificarii este in acord cu opiniile exprimate
de cercetitorul britanic Stuart Hall, care s-au
impus pe plan international. El studiazd deopotri-
va imaginea si discursul si afirmd cd imaginile au
sensuri diferite, In m&sura in care nu existd nicio
garantie c3 imaginile vor fi decodificate conform
intentiilor cu care au fost create (1997,
Representation, Thousand Oaks, CA: Sage). Hall
afirmd cd audienta este formatd din consumatori
care decodificd imaginile si le conferd semnificatii
proprii. Aceastd recunoastere sti la baza afirmatiei
cd imaginile si discursurile nu au un singur inte-
les, ele sunt texte deschise care pot fi interpretate
in diferite feluri, de diferiti indivizi. Asadar, este
vorba de un proces continuu de codificare/decodi-
ficare, de semnificare si recodificare exprimaté de
reactia indivizilor la stimuli. Astfel, deconstructia
este urmatd imediat de reconstructie prin produ-
cerea unui nou sens.



